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discussion around selected therms related to names, distruction and conserva-

tory works

The publication attempts to signal a need for discussion around some com-
monly used, wrong or unprecise terms and borrowings in the conservatory
circles when it comes to techniques of producing and protecting archive pho-
tos. “Analogue photography’, “photographic emulsion” or “digitalisation” and
“white-and-black” or “single-colour” photography are just a few of terms used
among theoreticians and practitioners in their daily work. The authors point
out the terminological problem suggesting linguistic solutions to properly in-
terpret the substance contained in projects and conservatory or documentation
as well as research and scientific publications including the stages of reviewing

and editing.
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Istnieje wiele bardzo obszernych i dobrze wykonanych opracowan z zakresu
historii fotografii, badania technik ich powstawania, a takze konserwacji. W ob-
szarze zwigzanym z fotografiag dawna i obecna stosowana jest spora grupa okre-
$len/terminéw zaczerpnietych w duzym stopniu z jezykéw obcych. Zaréwno
tlumaczenia tych termin6w na jezyk polski moga stwarza¢ problemy dotyczace
poprawnosci jezykowej, jak i same okreslenia obcojezyczne moga wprowadzac
pewne zamieszanie, by¢ bardzo nieSciste.

Podejmujemy sie zatem bardzo trudnego wyzwania zwrdcenia uwagi czy-
telnikéw na niescisto$ci, a nawet bledy stosowane w terminologii zwigzanej
z fotografia. Zwracamy na te kwestie uwage jako konserwatorzy zabytkéw. Na-
sza intencja jest konstruktywna krytyka niektérych okreslen fotograficznych
stosowanych w §rodowisku konserwatorskim'.

Forma artykutu (z zalozenia do$¢ krétka) nie pozwala nam na realizacje ob-
szernej publikacji, dlatego skupiamy sie na wybranych okre$leniach. Terminy,
do ktérych postanowili$my sie odnie$¢, sa z pogranicza réznych dziedzin i spe-
cjalizacji wspdtpracujacych ze soba, przez co ich zastosowanie jest obecne nie
tylko w kregu konserwatoréw, ale takze kuratoréw sztuki, muzealnikéw, ko-
lekcjoneréw, artystéw zajmujacych sie fotografia, fotograféw specjalizujacych
sie w fotografia dokumentacyjna, réwniez wéroéd os6b przetwarzajacych dane
cyfrowe, jak tez w gronie odbiorcow szeroko rozumianej sztuki i korzystajacych
z treSci archiwalnych. Z uwagi na fakt, ze dotycza one fotogratfii, do ktérej obec-
nie ma dostep niemal kazdy, to niektdre z przytoczonych przez nas okreslen
stosowane sg potocznie i w szerszym znaczeniowo kontekscie.

W pracy konserwatora archiwalnych materialéw fotograficznych termino-

logia ta uzywana jest na réznym etapie jego dziatan. Poczawszy od wstepnych

1 W érodowisku nauk §cistych takze zwracano uwage na bledy i nieScistosci terminologiczne,
np.: E. Bulska, J. Namie$nik, Terminologia - pigta achillesowa analitykow, ,,Analityka” 2007,
nr 4, s. 43-44; E. Bulska, J. Namies$nik, P. Biehkowski, Terminologia 2 - pieta achillesowa ana-
litykéw, ,Biblioteka Analityka’, www. malamut.pl, https://www.malamut.pl/files/731172157/
file/imagesdb_terminologia-2-7-10.pdf [dostep: 25.06.2024].
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etapow rozpoznania technologii i techniki, przez ustalenie budowy i stratygrafii,
okreslenie stanu zachowania i przyczyny zniszczen, po dokumentacje fotogra-
ficzna, reprodukcje, kopiowanie i przygotowanie do upowszechniania zbioréw,
np. poprzez udostepnianie i popularyzacje na platformach cyfrowych. Nierzadko
wlasénie konserwator ma wplyw na jako$¢ upubliczniane;j treSci i moze zadbac
o precyzje, wiarygodno$¢ i przystepnosc¢ przekazu.

Zdajemy sobie sprawe, ze zawito$ci terminologiczne i technologiczne moga
nastrecza¢ pewnych problemdéw i by¢ powodem, dla ktérego stosowane sa
»skroty myslowe’; uproszczenia definicji, nieSciste zastosowania terminologii.
Tym bardziej, Ze coraz wiecej terminéw w jezyku polskim jest zapozyczonych
z jezykow obcych. Istnieje zatem sposobnos$¢, by przyjrzeé sie i oméwié pewne
nieprawidlowosci i kontekst uzycia wybranych okres$len czy zakres stosowa-

nych uproszczen.

Fotografia cyfrowa, fotografia analogowa

Rozpoczynajac dyskusje na temat archiwalnej fotografii juz na samym wstepie
napotykamy na problem nazewnictwa materialéw fotograficznych wykonanych
w duchu technologii stosowanej historycznie i tej uzywanej wspé6lczeénie. O ile
termin ,fotografia cyfrowa” nie budzi kontrowersji, to jak okresla¢ fotografie,
ktéra funkcjonowata przed era zapisu cyfrowego? Czy wlasciwe jest uzywanie
sformutowania ,fotografia analogowa” (z ang. analog photography) - w za-
stosowaniu do wszelkiego typu obrazéw fotograficznych powstatych w tech-
nice innej niz cyfrowa? Fotografii, ktéra ,,wykorzystuje procesy chemiczne do
uchwycenia obrazu”?, w przeciwienstwie do fotografii cyfrowej, gdzie rejestra-

cja obrazu polega na tym, Ze ,,jest on rzutowany nie na blone fotograficzna, lecz

2 Na podstawie definicji z: Wikipedia. The free encyclopedia, https://en.wikipedia.org/wiki/
Analog_photography, [dostep: 27.05.2024]. W przypadku tego terminu autorzy $wiadomie i ce-
lowo odwotluja sie do przytoczonej internetowej bazy hasel, pomimo Ze nie jest recenzowana,

ale jest traktowana przez wielu internautéw jako popularne zrédto wiedzy tatwo dostepne;j
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na fotoelektryczny element $wiatloczuly (element CCD - ang. charge-coupled

device)”®.

W publikacjach dedykowanych fotografii z konica XIX wieku*, z poczatku
XX wieku®, z lat 30.%, w podrecznikach i encyklopediach technicznych z lat 50.”
czy 70.%, kiedy obraz fotograficzny byt uzyskiwany w procesie fotochemicznym,
a fotografia cyfrowa pozostawala jeszcze nieznana, do fotografii uzywano okre-
$len wskazujacych na zastosowana technologie, podloze, format podloza czy
gatunek. Réwniez w publikacjach z lat 80.° czy pod koniec XX wieku'’ ,fotografia

analogowa” nie jest jeszcze popularnym zwrotem, chociaz sa to juz poczatki ery

online. Nalezy réwniez doda¢, ze - dla poréwnania - internetowa wersja Encyklopedii PWN
nie ma w swojej bazie terminu ,fotografia analogowa”

3 Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fotografia-cyfrowa;3902216.html,
[dostep: 28.05.2024].

4 H.W. Vogel, The Progress of Photography Since The Year 1879. A review of the more important
discoveries in photography and photographic chemistry, within the last four years, with special
consideration of emulsion photography, and an additional chapter on photography for amateurs,
Edward L. Wilson, Philadelphia 1883; R. Meldola, The chemistry of photography, New York 1889.

5 Na przyktad: ,Wiadomosci Fotograficzne’, red. Wiktor Wotczynski, R. 2, Lw6w 1904.

6 Photography 1839-1937, MOMA, New York 1937, https://assets.moma.org/documents/
moma_catalogue_2088_300061916.pdf [dostep: 5.06.2024].

7 W. Romer, Teoria procesu fotograficznego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1955; N. J. Kiriltow, Podstawy proceséw obrébki materiatow Swiatloczulych, Filmowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1956; S. Sommer, W. Dederko, Vademecum Fotografa, Filmowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1956; K. M. Hornsby, Basic Photographic Chemistry, Fountain Press,
London 1956.

8 M. Illinski, Materialy fotograficzne czarno-biate, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1970; E. Brauer, Podstawy fotografii, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1976; S. Sekowski, Fotochemia domowa, Wydawnictwo Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979.

9 Na przyklad: M. Illinski, R. Kreyser, llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstawy
fotografii, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1981; Fototechnika, red. G. Teicher,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1982.

10 N. Rosenblum, A World History of Photography, third edition, Abbeville Press, New York-
London-Paris 1997; M. Frizot, The new history of photography, Konemann, Koln 1998.
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cyfrowej. Jednak wraz z upowszechnieniem sie fotografii cyfrowej po 2000 roku
iwypieraniem starszej technologii z rynku konsumenckiego, termin ,fotografia
analogowa” wchodzi na state do nomenklatury fotograficznej, a tradycyjna fo-
tografia chemiczna zaczyna by¢ postrzegana jako niszowa lub ,retro”. Zjawisko
to obserwowane jest do dzi$.

Bardzo trudno ustali¢, kto byt prekursorem zastosowania terminu ,analo-
gowa” w odniesieniu do fotografii uzyskanej w procesach fotochemicznych,
tym bardziej ze termin ten mégt pojawiac sie w réznych kontekstach i zosta¢
zaadaptowany na zasadzie analogii z pojeciem ,danych analogowych”. Czy Ste-
ven Sasson z firmy Kodak, uznawany za tworce pierwszego aparatu cyfrowego
pod koniec lat 80. XX wieku'', miat juz wowczas §wiadomo$¢, ze jego wynalazki
ijego kontynuatoréw otwieraja ere, w ktdrej nastapilo zré6znicowanie na foto-
grafie analogowa i cyfrowa?

W $wietle prowadzonych rozwazan nasuwa sie réwniez pytanie, czy ,foto-
grafia analogowa” znaczy dla wspoétczesnych pokolen to samo, co na poczatku
XXTI wieku?

Nie zawsze mozna z cala pewnoscia stwierdzi¢, w jakim kontekscie stosuje sie
ten termin wspoétczesnie - czy okreslenie ,analogowa”'? w przypadku fotografii
rozumiane jest: 1) w sensie technicznym i odnosi sie do systeméw lub sygnatéw,
ktdre sa ciagte i odwzorowuja rzeczywiste zjawiska w spos6b proporcjonalny,
a nie skokowo, czy 2) w szerszym sensie termin ten wyraza podobienstwo lub
odpowiednio$¢ jednych elementéw wzgledem innych badz 3) w kontekscie po-
réwnania z cyfrowym - w celu odréznienia od technologii cyfrowej, w ktérej dane
sa reprezentowane w postaci liczb (bitéw: 0i1) czy tez 4) w znaczeniu przenos-
nym - jako metafory w odniesieniu do czego$ bardziej tradycyjnego, recznego

lub wolniejszego w poréwnaniu z nowoczesnymi technologiami cyfrowymi.

11 J. Estrin, Kodak's First Digital Moment, ,New York Times” 12.08.2015, https://archive.nytimes.
com/lens.blogs.nytimes.com/2015/08/12/kodaks-first-digital-moment/ [dostep: 27.10.2024].
12 W oparciu o rozwiniecia definicji ,analogowy” ze Stownika Jezyka Polskiego PWN: https://
sjp-pwn.pl/sjp/szukaj/analogowy [dostep: 28.05.2024].

105

Archiwalne fotografie - polemika wokét wybranych terminéw



notes 26 2024
konserwatorski

Sama definicja okreslenia , analogowa” moze dawac¢ ré6zne mozliwosci
interpretacji i nie zawsze oddaje istote skomplikowanego procesu technolo-
gicznego.

Zawezenie roznych odmian tradycyjnej fotografii'® do tego jednego okre-
S$lenia wydaje sie by¢ ogromnym uproszczeniem w stosunku do dziedziny,
ktéra od potowy XIX wieku wyksztalcita i rozwijata szeroki wachlarz technik
i poddziedzin. Przed era fotografii cyfrowej - nazewnictwo dotyczace fotografii
odzwierciedlato lub wigzalo sie z ich funkcja, przeznaczeniem, formatem czy
rodzajem zastosowanego podloza, takiego jak: szklo, papier, metal, podioza syn-
tetyczne (nitrocelulozowe, octanowe, poliestrowe). Uwzgledniato na przyktad
rodzaj uzytego spoiwa (technika albuminowa, technika mokrego kolodionu itd.),
substancje $wiattoczute (promienioczute), m.in. zwigzki zelaza (np. cyjanoty-
pia), zwiazki chromianowe (np. guma chromianowa) czy srebra (np. srebrowo-
-zelatynowa), procesy chemiczne, fotochemiczne, fotomechaniczne. Przy tej
okazji warto wspomnie¢, ze techniki fotomechaniczne (m.in. Woodburytypia,
$wiattodruk, heliograwiura)'* jedynie wspomagaja sie fotografig do uzyskania
finalnego obrazu. Stosowana bardziej szczegélowa nomenklatura przynaj-

mniej cze$ciowo umozliwiata zr6znicowanie technik, w ktérych wykorzystuje

13 O postrzeganiu fotografii jako sztuki i rzemiosta oraz o ograniczeniach definicji mozna prze-
czyta¢ m.in. w: W. Wotczynski, Granice sztuki fotograficznej, ,Wiadomo$ci Fotograficzne” 1904,
R. 2, nr17, s. 255-258; Polscy fotografowie, krytycy i teoretycy o fotografii 1839-1989. Antologia, red.
W. Kanicki, D. Luczak, M. Szymanowicz, Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Poznan 2023, s. 192; przytoczona wyzej, wspdtczesnie wydana antologia na nowo
przywoluje poczatki fotografii i rozwazania o r6znych aspektach tej dziedziny w zaleznosci od
rozpatrywanego kontekstu i punktu odniesienia.

14 D. Stulik, A. Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes, CA:
Getty Conservation Institute, Los Angeles 2013, http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_
analytical [dostep 03.07.2024]. Szerzej o zastosowaniu fotografii i technik fotomechanicznych
do ilustracji wydawnictw i o mariazu ksiazki z fotografia traktuje: A. Fedorowicz-Jackowska,
Nieuznana rewolucja? Polskie ksiqzki i fotografia (1856-1883), Instytut Sztuki PAN, Warszawa

2023.
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sie obrobke chemiczng o r6znym stopniu skomplikowania, prowadzaca do od-
miennych efektéw wizualnych, jedno- lub wielobarwnych.

Na zréznicowanie proceséw ma réwniez wplyw to, czy materialy sa przygo-
towywane wlasnorecznie czy maszynowo, a takze sposoby na$wietlania mate-
rialéw $wiatloczulych. Rézny efekt mozna uzyskac przy zastosowaniu tej samej
substancji $wiattoczulej i podtoza, ale przy uzyciu innego oprzyrzadowania lub
przy jego braku. Przykladem moze by¢ luksografia, gdzie proces naswietlania
nie wymaga sprzetu fotograficznego - wystarczy jedynie material §wiatloczuty
i obiekt, ktérego cien chcemy bezposrednio uchwyci¢ na materiale Swiattoczu-
tym. Inaczej bedzie w dagerotypii, w ktérej powstaly zapis rzeczywistoSci jest
unikalny, bez mozliwosci kopiowania - jak ma to miejsce w procesie negaty-
wowo-pozytywowym. Zatem, czy taka sama definicja powinna okresla¢ lukso-
grafie, co fotografie uzyskana poprzez naswietlenie materiatu §wiattoczutego
z uzyciem np. camery obscury'®, jak i fotografie powstalg z uzyciem skompliko-
wanego, zaawansowanego sprzetu fotograficznego z rozbudowanym uktadem
optycznym i z pelng automatyka nastawiania ekspozycji?

Warto w tej cze$ci rozwazan przytoczy¢ znamienne stowa Granta B. Romera,

konserwatora fotografii z George Eastman House:

yUtrata wiedzy na temat rzemiosta zwanego obecnie »fotografia tra-
dycyjna« postepuje. Do§wiadczenie wywolywania obrazu utajonego
w mokrej chemii, ktéra w XX wieku byla alchemiczna esencja magii
fotograficznej, wkrétce bedzie nieznane wiekszosci uzytkownikéw apa-
ratu. Niejednoznaczno$¢ dotychczasowej definicji fotografii przyczynia

sie do zatarcia przeszloéci.”'®

15 W. Wolczynski, Zdjecia fotograficzne bez obiektywu, ,Wiadomo$ci Fotograficzne” 1904,
R. 2, nro, s.129-131.

16 G. B. Romer, What Is a Photograph, w: Issues in the Conservation of Photographs. Readings in
Conservation Series, red. D. H. Norris, J. J. Gutierrez, Getty Conservation Institute, Los Angeles

2010, S. 107-109, (tlum. wtasne).
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O ile inne, mniej popularne okre$lenia, takie jak ,fotografia chemiczna’,

»n17

»fotografia tradycyjna”'’, ,fotografia z zastosowaniem technik tradycyjnych,

historycznych, z zastosowaniem obrdbki chemicznej’; a dla waskiej grupy tech-

718 719

nik - stosowane okre$lenie ,techniki szlachetne”'®, ,techniki tonorozdzielcze”'®,
wprowadzaja pewna tajemniczo$¢, uogélnienie i wymagaja zazwyczaj weryfika-
cjiirozwiniecia - to jednak zawezaja grupe docelowa. Termin ,analogowy” nie
odpowiada na pytanie, jak powstal obraz fotograficzny, jedynie narzuca pewien
spos6b myslenia na temat formy zapisu obrazu - ,,zapisu analogowego’, ktory
stosowany jest w wielu dziedzinach w réznym kontek$cie?. Przy czym trudno
jednoznacznie wywnioskowa¢, ktdre ze znaczen odzwierciedla faktycznie pra-
widlowo nature dawnych?', r6znorodnych proceséw fotograficznych.

Wydaje sie zatem, ze w przypadkach, kiedy jest to mozliwe, doprecyzowanie
uzytej technologii®® poprzez bardziej szczegétowy opis, tak jak miato to miejsce

historycznie®®, pozostawia mniejszy obszar do nieporozumien niz stwierdze-

17 Z uzyciem np. aparatéw na material Swiattoczuly, aparatéw tradycyjnych, klasycznych:
Wikipedia Wolna Encyklopedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Klasyczny_aparat_fotograficzny
[dostep: 2.07.2024].

18 Techniki oparte o wykorzystanie $wiatloczuto$ci i garbujacych wtasciwosci soli chromia-
nowych.

19 A.Zakowicz, Specjalne techniki fotograficzne, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej
w Czestochowie, Czestochowa 1989.

20 Termin ,analogowy” stosowany jest w wielu branzach, a jego znaczenie mozna rozwaza¢
na wielu plaszczyznach, np.: P. Stacewicz, O réznych sposobach rozumienia analogowosci
w informatyce, ,Semina Scientiarum” 2017, nr 16, s. 94-115, https://doi.org/10.15633/ss.2486,
[dostep:20.06.2024].

21 Powstalych i rozwijanych przed era fotografii cyfrowej, jednak z powodzeniem odkrywanych
i stosowanych réwniez wspdlczeénie.

22 W tym celu przydatne mogg by¢ strony w jezyku angielskim American Institute for Con-
servation AIC: https://www.conservation-wiki.com/wiki/PMG_Photographic_Processes; czy
Graphics Atlas: www.graphicsatlas.org, zawierajacy metodologie identyfikacji, opis technik
z ich rysem historycznym wraz ze stownikiem dotyczacym poszczegdlnych technik.

23 Na przyklad, zastosowana nazwa techniki fotograficznej ,fotografia gumowa” s. 42, w zna-

czeniu odbitek: ,obrazy gumowe” s. 124, ,fotogramy gumowe” s. 293, w: ,, Wiadomo$ci Fotogra-
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nie, ze fotografia jest ,,analogowa” lub zostata wykonana , analogowo’, aparatem
»analogowym’”. Sprawa komplikuje sie jeszcze bardziej w przypadku taczenia
historycznych technik z osiagnieciami wspoélczesnej technologii, co mozna
zaobserwowac¢ zaréwno podczas kreacji nowych dziel, jak tez w przypadku
digitalizacji i cyfryzacji zbioréw archiwalnych, ich reprodukcji czy na réznych
etapach dziatan renowacyjnych. Precyzja opiséw jest wowczas niezwykle wazna.
Przykladowym dziataniem, ktére wymaga szczegétowego opisu jest na przyktad
proces, w ktérym negatyw zostaje naswietlony i poddany obrébce chemiczne;j,
a finalny obraz zostaje przetworzony na wersje cyfrowa, poddany cyfrowej ob-
robce i prezentowany w wersji cyfrowej lub w formie wydruku. Innym przy-
ktadem polaczenia technologii moze by¢ negatyw uzyskany i przetworzony
cyfrowo, natomiast przy wykonywaniu odbitki pozytywowej wykorzystywane
sa procesy chemiczne, podtoza tradycyjne (np. komercyjnie dostepny papier
fotograficzny, papier albuminowy przygotowany wlasnorecznie).

Dzieje sie tak rowniez w innym przypadku, jak cho¢by podczas zabiegéw
zwigzanych z procesem konserwacji, gdy tworzona jest reprodukcja cyfrowa
historycznego materiatu fotograficznego w procesie digitalizacji, a w dalszej
czesci proponowany jest retusz cyfrowy i rekonstrukcja cyfrowa.

W powyzszych przyktadach okreslenie, Ze fotografie wykonano analogowo
czy cyfrowo, jest zdecydowanie niewystarczajace. Autorzy zapiséw dotyczacych
Ochrony Analogowych Archiwéw Fotograficznych Deklaracji Florenckiej wska-
zuja na wazna kwestie, ze ,,...kazdorazowy zabieg przeniesienia z jednego for-
matu zapisu na drugi nie pozostaje obojetny dla tresci przedmiotu i tworzy nowy

”24

obiekt, odmienny od oryginatu”“*. Wskazuja takze na istotng potrzebe ochrony

i zabezpieczenia tresci, ktore niosa ze sobg fotografie i archiwa analogowe,

ficzne’) R. 2, Lwow 1904, gdzie uzycie konkretnej nazwy wskazuje na zastosowane takiej, a nie
innej substancji jako noénika obrazu.

24 Florence Declaration - Zalecenia Dotyczgce Ochrony Analogowych Archiwdéw Fotograficz-
nych, Kunsthistorisches Institut in Florenz, www.khi.fi.it/pdf/photothek/florence_declaration_

PL.pdf [dostep: 29.11.2024].
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szczegoblnie jesli z procesem digitalizacji wigze sie potrzeba czeSciowego lub
calkowitego wylaczenia artefaktu z obiegu. Warto réwniez doda¢, ze dane cy-
frowe nie eliminuja probleméw zwiazanych z dlugoterminowym przechowy-
waniem, a trwalo$¢ zdigitalizowanych obrazéw w poréwnaniu do tradycyjnej
historycznej fotografii po dzi$§ dzien jest watpliwa. Nawet najlepiej wykonana
kopia cyfrowa nie jest w stanie zastapi¢ dostepu do oryginatu, dlatego tez kaz-
demu programowi digitalizacji powinien towarzyszy¢ program konserwacji

zapobiegawczej oryginatu®.

Przedmiot czy technika fotograficzna?

Do bardzo czesto pojawiajacych sie bledéw terminologicznych nalezy zacieranie
réznicy pomiedzy nazwa przedmiotu - fotografig®® a nazwa techniki fotogra-
ficznej (tab. 1). Pojecia te sg bardzo czesto mylone w publikacjach polskojezycz-
nych: naukowych, popularnonaukowych lub dokumentacjach konserwatorsko-
-restauratorskich.

W odniesieniu do negatyw6w czesto uzywane sg okreélenia ,negatyw szklany’,
»hegatyw papierowy’”. Sa to duze uproszczenia, w dodatku bardzo nieprecyzyjne,
poniewaz forma negatywu powstala nie w szkle, ani nie w papierze - negatywy
to warstwy na przezroczystym podlozu. Warstwa obrazowa negatywu sklada sie
z ziaren srebra, ktore sa zawieszone w substancji takiej, jak np. zelatyna, albu-

mina czy nitroceluloza; sa to rowniez same drobiny osadzone na wiéknach na

25 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation of Photograph Collections, Getty
Conservation Institute, Los Angeles 2003, s. 189.

26 Ciekawostka - w,,Wiadomoéciach Fotograficznych” z 1904 roku ,fotografia” jako przedmiot
byta r6wniez tematem dyskusji, dla odr6znienia od ,fotografii” jako dziedziny (sztuki fotogra-
ficznej): ,Nazywamy obrazki fotograficzne fotogramami a nie fotografiami w tej samej zupeinie
stusznej racyi, dla ktérej np. nikt depeszy telegraficznej nie nazwie telegrafia, tylko telegramem’,
w:J. Switkowski, Cel i znaczenie wystaw, ,Wiadomosci Fotograficzne’, R. 2, Lw6w 1904, S. 150-154.
W cyklu artykuléw publikowanych na tamach wydawnictwa pojawia sie takze, rOwnoznacznie

z ,fotogramem’, okreslenie , zdjecie fotograficzne’.
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powierzchni papieru. Konsekwentne jest zatem uzywanie okreslen: ,negatyw

...(rodzaj) na podiozu ...(rodzaj)"*".

Tab. 1. R6znice migdzy nazwa techniki fotograficznej a nazwa przedmiotu (fotografia) — przyktady

Nazwa techniki Okolicznosci, Nazwa przedmiotu -

fotograficznej ktére wptynety fotografii

na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Dagerotypia nazwisko wynalazcy: dagerotyp
L. J. M. Daguerre
Technika solna/technika stosowanie odbitka solna/ odbitka
papieru solnego soli chlorkowych na papierze solnym

(chlorek sodu,
chlorek amonu,
rzadziej inne)

Talbotypia / kalotypia od nazwiska wynalazcy: talbotyp/ kalotyp
W. H. F. Talbot; réwniez
z jez. gr.: Kalos (piekno)

Technika kolodionowa stosowanie kolodium - odbitka kolodionowa /
pozytywowa (na papierze) roztworu nitrocelulozy odbitka na papierze
w mieszaninie kolodionowym

rozpuszczalnikéw

Technika kolodionowa jw. negatyw kolodionowy
negatywowa - tzw. na podtozu szklanym?®
»Mokry kolodion” i ,,Suchy
kolodion”
Ambrotypia z jez. gr.: dmbrotos ambrotyp

(nieSmiertelny, boski)

27 Naprzykltad: E. Gaczol, D. Pilch, Konserwacja negatywoéw kolodionowych na podiozu szkla-
nym / Conservation of collodion glass plate negatives, , Wiadomosci Konserwatorskie / Journal
of Heritage Conservation” 2018, nr 55, s. 141-152.

28 Nalezy zwrdci¢ uwage, ze techniki negatywowe, takie jak: albuminowa, kolodionowa czy
srebrowo-zelatynowa mogly by¢ stosowane nie tylko na podlozu szklanym, ale réwniez na

papierowym.
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Nazwa techniki
fotograficznej

Okolicznosci,
ktére wptynety

na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Nazwa przedmiotu -
fotografii

Ferrotypia/
melainotypia/ tintypia

z jez. tac.: ferrum (zelazo)
lub jez. ang.: ferrous
(zelazny), tin (blacha);

z jez. gr.: melas (ciemny,
brazowy)

ferrotyp / melainotyp/?

Panotypia

z jez. fac.: pannus
(kawat sukna)>

panotyp

technika albuminowa
(pozytywowa)

stosowanie albuminy jaj

albumina/ odbitka albumi-
nowa/ odbitka na papierze
albuminowym

Technika albuminowa jw. negatyw albuminowy
(negatywowa) na podtozu szklanym
Cyjanotypia stosowanie cyjanotyp/ odbitka cyjano-
zelazicyjanku potasu typowa / odbitka na papie-
rze cyjanotypowym
Platynotypia stosowanie platynotyp / odbitka
soli platyny platynotypowa / odbitka
na papierze platynotypo-
wym
Technika srebrowo- stosowanie negatyw srebrowo-zelaty-

-zelatynowa / zelatynowo-
-srebrowa / technika
bromo-srebrowo-zelaty-
nowa/dawniej -
»Sucha ptyta”

zelatyny i soli srebra

nowy na podtozu szklanym

Technika srebrowo-zelaty-
nowa / zelatynowo-srebro-
wa (pozytywowa)

stosowanie
zelatyny i soli srebra

odbitka srebrowo-zelaty-
nowa/ zelatynowo-srebro-
wa na papierze

29 Trzeba zauwazy¢, ze tkanina impregnowana (,cerata”) byta jednym z podtozy w technice

panotypii, inne to: skéra i papier; wszystkie podloza musza by¢ malowane na czarno.
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Nazwa techniki
fotograficznej

Okolicznosci,
ktore wptynety
na upowszechnienie sie
nazwy techniki
fotograficznej

Nazwa przedmiotu —
fotografii

Technika ,,Braz Vandyke” /
czasem takze
,»Braz van Dyke”3°

od nazwiska malarza
flamandzkiego
(Antoon van Dyck)

odbitka w technice
,»Braz Vandyke”

Technika gumowa
(potocznie ,,guma”? lub
»guma chromianowa”)

stosowanie gumy roslinnej
(najczesciej arabskiej)

odbitka gumowa / odbitka
na papierze gumowym

Technika pigmentowa
(potocznie ,,pigment”3?)

stosowanie pigmentéw
(dodawanych do zelatyny)

odbitka pigmentowa/
odbitka na papierze
pigmentowym

Crystoleum

z jez. tac.: crustallum
(krysztaf) lub raczej z jez.
ang.: crystal (krysztat,
krysztatowy); jez. tac.:
oleum (olej)

crystoleum

Anthotypia

z jez. gr.: dnthos (kwiat)

anthotyp

Uranotypia

stosowanie
soli uranu

uranotyp

30 Antoon van Dyck chetnie stosowal w swoich obrazach brazy, ich barwa jest wlasnie po-
dobna do obrazu fotograficznego odbitek na papierze; warto przytoczy¢ przykladowe nazwy
tej techniki w jez. ang.: ,Brown print process’, ,Vandyke process’, ,Vandyke brown print pro-
cess” Przedrostek ,van” spotyka sie w literaturze pisane z duzej lub matej litery. Zasadne jest
stosowanie zaréwno nazwiska ,van Dyck’, jak réwniez ,Vandyke’, poniewaz artysta malarz
po nadaniu angielskiego tytutu szlacheckiego w 1632 roku zmienil nazwisko na ,Vandyke”.

31 S. Kotaniec, Szlachetne techniki w fotografji. Pigment - guma - olej, ,Bibljoteka Fotogra-
ficzna” 1930, t. 7.

32 Tamze.

33 Stricte stosowana jest odbitka albuminowa na papierze, odpowiednio przygotowana
do malowania i przyklejenia do szkla. Trudno jest zaproponowac inng nazwe rzeczownika
w postaci przedmiotu niz , crystoleum”. Technika jest rzadko omawiana w polskiej literaturze

konserwatorskiej.
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Kolejny przyktad dotyczy technik kolodionowych. Otéz kolodion pocho-
dzi od okreslenia ,kolodium” - jest to roztwoér nitrocelulozy w mieszaninie
etanolu z eterem dietylowym. Po odparowaniu rozpuszczalnikéw na plycie
szklanej lub papierze pozostaje nitroceluloza (w ktdrej sg zawieszone ziarna
srebrowe). Tak wiec w przekroju fotografii (stratygrafie zamieszczane w do-
kumentacji konserwatorskiej) mamy warstwe nitrocelulozy, a nie kolodium,
podobnie tez podczas wykonywania prac konserwatorskich stwierdzamy, czy
jest obecna ,nitroceluloza’; nie za$ , kolodium”

Przyklady zawarte w tabeli nr 1 uzmyslawiaja nam, Ze nazwa technik fotogra-
ficznych wywodzi sie od pewnej specyficznej dla nich cechy, ktéra je wyréznia.
W tym celu wykorzystano nazwiska twércéw techniki, cechy technologiczne,
a nawet siegnieto do starozytnych jezykéw (facina, greka). W opisach technik
fotograficznych czesto zapomina sie o rdznicy, jaka istnieje miedzy nazwa tech-
niki fotograficznej a nazwa przedmiotu. W jezyku polskim okreéleniu techniki
najczesciej towarzyszy koncéwka - typia. A wiec przyktadowo, dagerotypia nie
jest przedmiotem-fotografia, a nazwa techniki. Wiecej przyktadéw zestawiono
w tabeli. Owszem, niektére nazwy sa problematyczne pod wzgledem odmiany,
nietatwa do rozstrzygniecia jest na przyklad nazwa techniki okre$lana mianem

»Braz Vandyke” czy , Crystoleum”

»Emulsja”

O pewnych uproszczeniach i kompromisie w terminologii fotograficznej nalezy
wspomnie¢ réwniez w przypadku okre$lenia ,,emulsja fotograficzna’) ktére stosuje
sie powszechnie w publikacjach i przemysle fotochemicznym. Prezentowany
artykul jest doskonala okazja, zeby przypomnie¢, ze ,emulsja fotograficzna” jest
zawiesing koloidalng bardzo rozproszonych halogenkéw srebra (najczesciej
mieszaniny bromku i jodku, rzadziej chlorku lub chlorku i bromku) w Zelaty-
nie, ktérej rola jest ochrona przed koagulacja i sedymentacja. Termin ,,emulsja”
w przypadku fotografii jest terminem nieécislym, gdyz ,,w chemii koloidéw emul-

sja nazywamy zawiesine cieczy w cieczach, do ktérych zawiesiny fotograficzne sa

14

Karina Ewa Niedzielska, Tomasz Kozielec



notes 262024
konserwatorski

jedynie podobne”**. Sformutowanie to stosowane jest tez w praktyce w szerszym
kontekscie, ,terminem tym okre$la sie emulsje we wszystkich stadiach jej otrzy-
mywania lub warstwe §wiatloczula bedaca sucha emulsja naniesiong w postaci

»35

cienkiej warstwy na podtoze (szklane, celuloidowe, papierowe)”*°. Warto réwniez

wspomnie¢ o nomenklaturze stosowanej w samym procesie stracania emulsji.

»Proces stracania emulsji nazywany jest pospolicie emulsyfikacja, a urza-
dzenia, w ktérych nastepuje ten proces, emulgatorami. [...] Jednak po-
winni$my sobie zdawaé sprawe, ze stowo emulgator ma poza przemy-
stem fotochemicznym réwniez zupelnie inne znaczenie. Emulgatorem
nazywamy substancje, ktéra zwieksza trwalo$¢ emulsji. Sa to zwykle
substancje powierzchniowo czynne, ktére obnizaja napiecie powierzch-
niowe na granicy obu cieczy tworzacych emulsje, co ulatwia tworzenie
sie fazy rozproszonej. Natomiast w technologii przemystu fotochemicz-
nego emulgatorem nazywamy urzadzenie stuzace do stracania emulsji

lub urzadzenie, w ktérym przeprowadzamy dojrzewanie emulsji”®°.

W przypadku zastosowania emulsji srebrowo-zelatynowej naniesionej na pod-
loze, powstawanie obrazu fotograficznego zachodzi w calej jej warstwie, gdyz
halogenki rozproszone sa w catej objetosci emulsji. W przypadku innych tech-
nik, np. techniki albuminowej, proces przygotowania papieru albuminowego
przebiega inaczej. Warstwa albuminy stanowi warstwe preparacyjna, izolujaca
wlékna papieru, a jednocze$nie warstwe noéna dla $wiattoczulych halogenkéw

srebra. Proces przygotowania papieréw albuminowych, w uproszczeniu, polega

34 W. Romer, Teoria procesu fotograficznego..., wyd. cyt., s. 7.

35 N.J. Kirittow, Podstawy proceséw obrébki materiatéw..., wyd. cyt,, s. 9. Definicja wedtug
normy stanowi, ze emulsja fotograficzng nazywamy: , material §wiattoczuty bez podloza w po-
staci cieklej, zelu lub arkuszy’, w: Terminologia fotograficzna - Materialy fotograficzne haloge-
nosrebrowe, PN-C-99005-17:1977 - wersja polska, norma wycofana 01.08.2014 roku.

36 J. Mlodzki, Technologia materialow swiattoczulych, Technikum Zaoczne Kinematografii,

maszynopis, Warszawa 1973, s. 17.
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na powleczeniu papieru warstwa spreparowanego biatka, a po wyschnieciu
uczuleniu w $wiattoczulym roztworze azotanu srebra. Stopien rozproszenia ha-
logenkéw zalezy od grubosci i ilosci warstw albuminy, zdolnoéci przenikania ha-
logenkéw srebra w gtab warstw i sposobu nanoszenia roztworu $wiatloczutego.

W przypadku techniki kolodionowej, warstwa do osadzenia $wiattoczulych
halogenkéw srebra jest kolodium - roztwér nitrocelulozy w rozpuszczalni-
kach. Je$li méwimy o technice mokrego kolodionu (z ang. collodion wet-plate
process), mokra jeszcze warstwa jodowanego kolodium uczulana jest poprzez
zanurzenie lub naniesienie roztworu azotanu srebra. O ,,emulsji kolodionowej”
wspomina sie w przypadku techniki kolodionowej w wersji suchej (z ang. col-
lodion dry plate processes) lub materiatéw pozytywowych, np. odbitek kolodio-
nowych na papierze, gdzie na powierzchnie podloza rozprowadzono gotowy
roztwor $wiatloczuly. Nalezy jednak pamietac, ze réwniez w tym przypadku
stowo ,,emulsja” stosowane jest w kontekscie fotograficznym, gdzie sole srebra
zawieszone sa w lepkiej cieczy, w stopniu mocno rozproszonym - tak bardzo,
ze jeéli naniesiemy warstwe na szklo i obejrzymy w $wietle przechodzacym,
nie wykaze ona ziarnisto$ci ani struktury, lecz mie¢ bedzie jednorodny wyglad.
Widac zatem, ze tam, gdzie w przypadku mokrego kolodionu sole srebra znaj-
duja sie na powierzchni, w przypadku emulsji kolodionowej sa one rozproszone
w catej warstwie®”.

Dla technik chromianowych zastosowana moze by¢ guma lub inna substancja
organiczna, tj. biatko, Zelatyna. Swiatloczulo$é zwigzkéw chromianowych jest
wykorzystywana do zgarbowania warstwy substancji organicznej (co czyni ja
nierozpuszczalna) w miejscach wystawionych na dziatanie $wiatta, tym samym
powoduje to rézny stopien przylegania warstwy farby w miejscach naswietlo-
nych i niedo$wietlonych. W efekcie konncowym, np. w przypadku techniki gumy

chromianowej, obraz tworzy warstwa farby, podczas gdy w klasycznej technice

37 Na podstawie (ttumaczenie wlasne zj. ang.): H. O. Klein, Collodion Emulsion and Its Appli-
cation to Various Photographic and Photo-Mechanical Purposes With Special Reference to

Trichromatic Process Work, Penrose & Co. 1905, Franklin Classics, London 2018, przedrulk; s. 11.
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pigmentowej - obraz tworzy pigment. W zalezno$ci od grubo$ci warstw uzysku-
jemy efekt przej$¢ tonalnych, w przeciwienstwie do techniki srebrowo-zelaty-
nowej, kolodionowej czy albuminowej, gdzie obraz tworzy srebro metaliczne®®.

Termin ,emulsja fotograficzna” zamiast uzycia poprawnych okreslen za-
czerpnietych z fizykochemii ciat stalych®® przyjat sie prawie od poczatku roz-
woju fotografii i przez dtugi okres funkcjonuje juz w powszechnym obiegu, nie
tylko wér6d amatoréw, ale réwniez w jezyku branzowym, co na pewno stanowi
trudno$¢ w zmianie przyzwyczajen. Pomimo to, podejmujemy inicjatywe wpro-
wadzenia do szerszego uzycia termindw, ktére stanowia pewna alternatywe
dla zastosowania w niektdrych przypadkach terminu ,emulsja’; a w szerszym
kontekscie opisuja warstwe obrazu fotograficznego na r6znym podtozu. Pro-
ponowane okre$lenia to: ogélnie - ,warstwa obrazowa” lub ,,warstwa obrazu
fotograficznego’; natomiast w przypadku, gdy mamy do czynienia z fotografiami
2- i 3-warstwowymi, proponujemy okre$lenie: ,warstwa obrazowa w Zelatynie/

nitrocelulozie/albuminie/gumie...” lub ,warstwa obrazowa zawieszona w...."*’.

38 Szczegbélowe opracowanie dotyczace poszczegdlnych technik pozytywowych mozna znalez¢
w: D. Stulik, A. Kaplan, The Atlas of Analytical Signatures of Photographic..., wyd. cyt.

39 Na przykiadzie uzycia zelatyny jako no$nika srebra mozna zaproponowac takie nazewni-
ctwo, jak: ,zelatynowy material kompozytowy z nanoczastkami srebra’, ,,mieszanina nano-
czastek srebra w matrycy zelatynowej’; ,kompozyt: zelatyna - nanoczastki srebra” Autorem
powyzszych sugestii w zakresie nazewnictwa jest specjalista dr Grzegorz Trykowski z Wydzialu
Chemii UMK. Przyklady te nie wykluczaja mozliwoéci uzycia innych nazw, zwlaszcza w od-
niesieniu do odbitek D.O.P. (ziarna srebra >100 nm).

40 Celowo unikamy tutaj okre$lenia ,zawieszona w spoiwie” (ang. binder), z uwagi na fakt,
ze funkcja spoiw jest wigzanie substancji stalych. Natomiast ziarenka/drobiny tworzace obraz
fotograficzny nie sa spojone substancjami organicznymi stosowanymi w fotografii, ale zawie-
szone i rozproszone. Racjonalne wydaje sie uzycie okreélenia , warstwa’, ewentualnie ,powloka’,
zamiast okre$lenia ,spoiwo” R. A. Wojcik proponuje uzycie nastepujacego sformutowania:
,warstwa nosnika z zawartym w niej obrazem srebrowym”. Niestety inne okreslenie z mozli-
woscia potencjalnego uzycia - ,noé$nik” (ang. support, base) w niektérych publikacjach jest
synonimem podtoza, wiec wprowadzitoby to zamieszanie: R. A. Woéjcik, Negatywy na podlozu

szklanym, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki” 1994, t. 5, nr 1-4, s. 17-20.
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Nalezaloby podkresdli¢, ze w treSci dokumentacji konserwatorskiej, je$li okre-
$limy, czy odbitka jest jedno-, dwu- lub trzywarstwowa, to okre$lenie ,warstwa
obrazowa” jest wystarczajace. Mozemy takze dla u$ciSlenia napisa¢ np. ,,war-
stwa obrazowa odbitki kolodionowej’, co jednoznacznie okredli, ze dany zapis

nie dotyczy odbitki jednowarstwowej*’.

Fotografia ,,czarno-biata” czy ,jednobarwna”?

Fotografia ,czarno-biata” to ,niescista, lecz ogélnie przyjeta nazwa techniki fo-
tograficznej, w ktérej rejestruje sie jednobarwne (najczesciej szare lub czarne)
zapisy albo obrazy na podlozu o innym zabarwieniu, np.: obrazy czarne na
biatym papierze [...], obrazy brunatne na papierze kremowym [...], niebieskie
lub czarno-brunatne [...]. Wspélna cecha ,czarno-biatych” obrazéw jest brak
jednoznacznego przyporzadkowania barw obrazu barwom przedmiotu”*2.

Wszystkie rodzaje odbitek fotograficznych srebrowych i bezsrebrowych (wy-
konywane z zatozenia jako fotografie niebarwne) stusznie klasyfikowane sa
do grupy fotografii czarno-biatych. Okre$lenie to jest szczeg6lnie adekwatne
wzgledem odbitek srebrowo-zelatynowych D.O.P. (z ang. developing-out pa-
per), ktérych obraz fotograficzny charakteryzuje ciaglo$¢ tonalna od bieli do
czerni. Sa takze znane odbitki srebrowo-zelatynowe D.O.P. tonowane, najczesciej
w kolorze sepii. Wszystkie odbitki P.O.P. (z ang. printing-out paper) charaktery-
zuje szeroka gama barwna. Jeéli nie s tonowane, jest to czesto barwa brazowa,
a procesy degradacji powoduja jej zmiane na ja$niejsza, ugrowa. Klasyczna
barwa odbitek tonowanych solami metali szlachetnych jest brazowofioletowa,
brazowoszara (i inne podobne).

Niektoére rodzaje fotografii, takie jak niebieskie cyjanotypy albo odbitki

gumowe i pigmentowe w barwach zielonych, brazowych, oliwkowych itp.,

41 W odniesieniu do podanego przyktadu odbitek kolodionowych sa to standardowo fotografie
wykonane na papierze barytowym, oczywiscie z wyjatkiem wczesnych odbitek kolodionowych.
42 M. Ilinski, R. Kreyser, llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Podstawy fotografii, War-

szawa 1981, s. 50, (hasto: fotografia czarno-biata).
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catkowicie ,rozbijaja” klasyfikacje fotografii na czarno-biata i barwna. Sa nato-
miast lepiej odbierane w opisach tekstowych, jesli okreslimy je mianem ,jed-

nobarwnych”.

Niedocenione oprawy fotografii

Zagadnienie opraw fotograficznych jest bardzo obszerne i jego oméwienie
nie jest celem niniejszej publikacji*®. Chcieliby$my zwrdci¢ uwage wytacznie
na jeden typ wzmocnienia/usztywnienia stosowanego powszechnie w dawnych
atelier fotograficznych w procesie oprawiania odbitek (ang. mount, mounting**),
okre$lany w jezyku polskim jako: ,karton”*?, , kartonik’, ,tekturka’; ,tekturka

reklamowa”*®

. Moga stanowi¢ je proste wyroby papierowe bez jakichkolwiek
zdobien; wiele z nich jest jednak ubogacona o piekne winiety (fot. 1a, 1b)*?,

tloczone napisy, nadrukowane ramki itp.

43 Obszernie omawia je Klara Fogarasi, Mounting, matting, framing, passe-partout, presen-
tation, w: Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, vol. 1, A-], red. J. Harnavy, New-
-York-London 2008, s. 951-955.

44 T. Sutton, A Dictionary of Photography, London 1858, s. 298 (hasto: Mounting prints);
L. D. Staneff, The photographic mount: a brief historical outline, w: Art on Paper. Mounting and
Housing, red. J. Rayner, J. M. Kosek, Birthe Christensen, London 2005, s. 13-20. Fotograf Walter
E. Woodbury nazywa te czynno$¢ ,,sztuka montazu” (,,the art of mounting”): W. E. Woodbury,
The Encyclopedic dictionary of photography, The Scovill & Adams Co. of New York, New York
1896, s. 294 (hasto: Mounting).

45 W. Walanus, Fotografia w rekach historyka sztuki. Kilka przyktadow ze zbioréw Fototeki
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego, w: Miejsce fotografii w badaniach hu-
manistycznych, red. M. Zietkiewicz, M. Biernacka, Stowarzyszenie Liber pro Arte, Warszawa
2016, t. 1, 8. 167-182.

46 K. Kudlacz, Winiety - tekturki reklamowe krakowskich atelier, w: K. Kudlacz, M. Miskowiec,
Katalog winiet krakowskich zaktadow fotograficznych w zbiorach Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie, Muzeum Historii Fotografii, Krakdw 2008, s. 8-13.

47 S. Sommer, Winiety reklamowe zakladow fotograficznych w XIX wieku, ,Fotografia” 1958,
t. VI, nr 7, s. 330-332; K. Kudtacz, M. Miskowiec, Katalog winiet krakowskich zakladow foto-
graficznych w zbiorach Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie,

Muzeum Historii Fotografii, Krakéw 2008.
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Odbitki kolodionowe, albuminowe, srebrowo-zelatynowe wymagaly sta-
bilnego wzmocnienia niwelujagcego wplyw oddzialywania na nie zmiennych
warunkéw wilgotnosci i temperatury. Po naklejeniu fotografii na wyréb papie-
rowy dookota fotografii tworzyl sie zazwyczaj nieduzy margines z czterech stron
(czasem tylko z dwoch - gorny i dolny), podobny do klasycznego passe-partout,
ale bez wycinanego elementu ruchomego - tzw. ,,okienka”*®.

W literaturze czesto pozbawia sie tego typu montaz okreslenia ,oprawa’.
Uzywajac okreslenia ,,oprawa fotograficzna” przyzwyczailiSmy sie do opraw
o ztozonej budowie, wielowarstwowych i wielomaterialowych, umieszczonych
w ramie, czesto ze szklem (ang. frame)*’, a jeszcze lepiej takich, ktore przyku-
wajg uwage jako$cig wykonania i estetyka®’.

Proste formy montazu fotografii, o ile stanowig element samoistny (tzn. nie-
wymagajacy dalszego oprawiania, np. w rame), mozna jak najbardziej nazywac
»oprawa" Nie ma co do tego zadnych watpliwo$ci. Polski fotograf A. Zakrzewski
poséwiecil temu tematowi artykut, ubolewajac jednoczesnie nad prosta forma

oprawy, ktorej pewne wady dostrzegat®’.

48 Oprawy w passe-partout maja ztozona budowe, najprostsze - sktadaja sie zwycietego okienka
i podkiadu. E. Potrzebnicka, ,Passe-partout”, w: E. Pokorzynska, M. Pronobis-Brzezinska,

A. Wagner, Leksykon oprawoznawczy, Bydgoszcz 2023; M. Osterman, Introduction to Pho-
tographic Equipment, Processes, and Definitions of the 19*" Century, w: Focal Encyclopedia of
Photography, red. M. R. Peres, Amsterdam (etc.) 2007, s. 101 (,Passe-partout”); wierzchnia cze$¢
passe-partout oddzielajaca szkto oprawy od obiektu nazywana jest w jez. ang. ,mat’, jest to prze-

ktadka dekoracyjna , decorative spacer” Zwraca sie rtéwniez uwage, ze ,moze to byc¢ takze arkusz
kartonu lub cienkiej tektury, na ktéra przykleja sie ilustracje”: Encyklopedia wiedzy o ksigzce,

red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1971, s. 1814.

49 Cassell’s Cyclopaedia of Photography, red. B. E. Jones, Cassel and Co., London, New York,

Toronto, Melbourne 1911, s. 268 (,,Frame, Framing”).

50 Z.Harasym, Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera, Arkady, Krakéw 2005, s. 209-216.

51 Fotografia z oprawa moze na przykiad wyginac sie, odbitki natomiast trudno jest odkleja¢
od zniszczonej, wymagajacej wymiany oprawy: A. Zakrzewski, Oprawa obrazow fotograficznych
(Jak montujg obrazy niektérzy fotograficy w czasach obecnych), ,Polski Przeglad Fotograficzny”

1930, R. 6, nr 7 (lipiec), s. 144-147.
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Fot.1a.
Przyktad prostej oprawy odbitki albuminowej w formacie CDV, awers
(zbiory PAN Biblioteka Kérnicka; fot. T. Kozielec)

Fot. 1b.

Przyktad prostej oprawy odbitki albuminowej w for-
macie CDV, rewers (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka;
fot. T. Kozielec)
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Uzasadnieniem w nazywaniu oprawa ozdobnych lub pozbawionych ozddb,
prostych, biatych (w naturalnym kolorze) albo barwionych , kartonikéw/tek-
turek” sa funkcje, jakie te oprawy spelniaja wzgledem fotograficznej odbitki.
Wéréd funkeji tych nalezy wymieni¢ przede wszystkim: 1) ochrona odbitki przed
zniszczeniem i zapewnienie jej stabilizacji oraz dodatkowo: 2) funkcja ozdobna

i 3) funkcja noénika informacji.

Fot. 2.
Przyktad fotografii podklejonej grubszym wyrobem papierowym (,element oprawy”), przeznaczonej
do zamontowania w ozdobnej oprawie (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka; fot. T. Kozielec)

W przypadku, gdy fotografia zostala zamocowana na podktadzie (papier, tek-
tura, karton) po to, by docelowo zamontowac ja w oprawie jako bardziej ztozonej
strukturze (fot. 2), a wiec stanowi element niesamoistny oprawy, sugerujemy
stosowanie okreélenia ,,element oprawy” (fot. 2). W jednej z publikacji na ta-
mach ,Notesu Konserwatorskiego” na oprawe o zlozonej budowie uzyto takich

okreslen, jak: oprawa wieloelementowa, oprawa rozbudowana®?.

52 K. Joniczyk, I. Zajac, Zagadnienia zwiqzane z konserwacjq i ochrong trzech fotografii ze
zbioréw Muzeum Warszawy o réznej technice wykonania i zniszczeniach, ,Notes Konserwa-

torski” 2023, nr 25, s. 151, 154.
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Konserwatorzy moga spotkac sie niestety z upublicznianymi rozwigzaniami
(publikacje, wystapienia konferencyjne itp.), w ktérych oprawy z uwagi na ich
zly stan zachowania byly oddzielane od fotografii i usuwane, poniewaz uzna-
wano je za malowarto$ciowy lub nawet bezwarto$ciowy ,,element montazowy’,
a znajdujace sie na nich zniszczenia byly wystarczajacym pretekstem, by to uczy-
ni¢ w celu wymiany oprawy na nowa. Tymczasem rozwijajaca sie m.in. polska
szkota konserwacji od wielu lat wytycza kierunek podej$cia konserwatorskiego,
aby odnosi¢ sie do kazdego elementu zabytku z szacunkiem, tj. pozostawiaé

wszystkie jego elementy.

Pomiedzy ,lustrem srebrowym” a ,iryzacjq”

Interesujacym zjawiskiem, ktére obserwowane jest na historycznych nega-
tywach oraz odbitkach wykonanych w technikach z uzyciem srebra, np. sre-
browo-zelatynowej, jest tzw. ang. silver mirroring lub silver mirror®® - odpo-

»54

wiednio w publikacjach polskich okres$lane jako: ,wysrebrzenie”** czy ,efekt

lustra srebrowego”*°. Efekt ten szczegdlnie widoczny jest w ciemnych partiach,

53 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation.., wyd. cyt., s. 10; G. Di Pietro, Silver
Mirroring on Silver Gelatin Glass Negatives. Inaugural Dissertation, praca doktorska na Wy-
dziale Filozofii i Nauk Przyrodniczych Uniwersytetu w Bazylei, Bazylea 2002, https://www.
researchgate.net/publication/277729684_Silver_mirroring on_silver_gelatin_glass_negatives,
[dostep: 20.06.2024].

54 1. Miller, Konserwacja negatywow na podtozu szklanym pochodzqcych z poczqtku XX wieku,
przekazanych w darze Bibliotece Uniwersyteckiej UMK w Toruniu w 2013 roku, w: Czarno-bialy
obraz swiata. Problemy ochrony i konserwacji dawnych fotografii, red. E. Jablonska, T. Kozielec,
Torun 2018, s. 243-260; S. Poptawska, 1. Zajac, Konserwacja zelatynowo-srebrowych negatywow
na szkle autorstwa Narcyza Witczaka-Witaczyriskiego, przechowywanych w zbiorach Narodo-
wego Archiwum Cyfrowego, w: Czarno-bialy obraz $wiata. Problemy ochrony i konserwacji...,
wyd. cyt., s. 261-277; K. Dudek, Konserwacja szklanych negatywow autorstwa Edwarda Janusza
pochodzqgcych z Galerii Fotografii Miasta Rzeszowa jako proces przygotowawczy do digitalizacji,
,Notes Konserwatorski” 2021, nr 23, s. 107-122.

55 Nazwa nawigzujaca do efektu uzyskiwanego w prébie Tollensa, w ktérej pod wplywem

cukréw prostych w reakcji redukcji jondw srebrowych do srebra metalicznego wytracany jest
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podczas obserwacji w §wietle odbitym. Proces zachodzi, gdy pod wptywem
wilgoci oraz zanieczyszczen powietrza srebro tworzace obraz ulega utlenieniu
ijony srebra migruja ku bardziej powierzchniowym warstwom, gdzie w kon-
takcie z atmosferg tworza skupiska srebra metalicznego (srebra koloidalnego
o mniejszych czasteczkach) na powierzchni warstwy obrazowe;j®®. Jest to natu-
ralny proces degradacji i wymaga uplywu czasu, zeby maégt by¢ zaobserwowany.
Lustro srebrowe zazwyczaj przyjmuje szaroniebieski odcien, ale w szczeg6l-
nych przypadkach mozna zauwazy¢ odcienie zo6tte, z6ttozielone czy pomaran-
czowe (fot. 3, 4, 5). Powstawanie lustra srebrowego wiaze sie réwniez ze sposo-
bem przechowywania materiatéw fotograficznych, np. w przypadku zbioréw
negatywo6w na podlozu szklanym, przechowywanych razem w formie stosu
i ulozonych na sobie, proces zachodzi na obrzezach, tam gdzie jest najwiekszy
dostep szkodliwych gazéw, tj. nadtlenku wodoru czy siarkowodoru. Powsta-
wanie lustra srebrowego i ksztalt tego zjawiska moga by¢ réwniez spowodo-
wane poprzez bezposredni kontakt powierzchni materiatéw fotograficznych
z opakowaniem (na styku powierzchni) i wynika¢ z reakcji zachodzacej po-
miedzy zwiazkami zawartymi w opakowaniu, np. nadtlenkami i zwigzkami
siarki, a warstwa obrazowa. Zakres i szybko§¢ zachodzenia zjawiska zaleza od
poziomu zwiazkéw wplywajacych na degradacje obrazu, szybko$ci dyfuzji tych
zwigzkéw w strukture obrazu fotograficznego i szybkosci reakcji ze srebrem®”.
O ile termin ,lustra srebrowego” jest w wiekszo$ci znany w $rodowisku kon-
serwatorskim i doczekat sie polskiego odpowiednika, to inne zjawisko, okre-

»58

$lane wjezyku angielskim ,bronzing”°®, wymaga pewnej dyskusji i interpretacji.

osad w postaci charakterystycznego lustra srebrowego; A. Seweryn, Konserwacja i zabezpie-
czenie kolekcji autochromow autorstwa Jana Zdzislawa Wiodka, ,Notes Konserwatorski” 2021,
nr 23, s. 123-142; K. Dudek, Konserwacja szklanych negatywow..., wyd. cyt.

56 B.Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation..., wyd. cyt.

57 G. DiPietro, Silver Mirroring on Silver Gelatin Glass Negatives..., wyd. cyt.

58 Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/guidedtour/?process_id=233; http://www.
graphicsatlas.org/guidedtour/?process_id=233; Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/

media/images/id/albumen_surface_sheens_fullscreen.jpg [dostep: 1.07.2024].
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Fot. 3.
Zdjecie dokumentacyjne
historycznej odbitki z charaktery-

: 4. POZNAN
@Z- &0[5& 7 3] W Garbary 36. stycznym lustrem srebrowym

(fot. K. E. Niedzielska)

Fot. 4.

Zdjecie dokumentacyjne histo-
rycznego negatywu na podtozu
szklanym z widocznym zjawi-

skiem lustra srebrowego. W czesci
wysrebrzef - obraz negatywowy wi-
doczny w Swietle odbitym w formie
pozytywowej (fot. K. E. Niedzielska)
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Fot. 5.
Zdjecie dokumentacyjne historycznego negatywu
na podtozu szklanym z widocznym zjawiskiem
lustra srebrowego, ze zmianami w z6ttym i poma-
rafczowym kolorze (fot. K. E. Niedzielska)

Fot. 6.

Przyktad odbitki fotograficznej ze zjawiskiem
metalicznego potysku w partiach o najwyzszej
gestosci obrazu. Zakres wystepowania i brak
widocznej degradacji w innych obszarach
moze wskazywac na zjawisko ,,bronzingu”.
(zbiory PAN Biblioteka Kérnicka, fot. T. Kozielec)

Fot. 7.

Przyktad zjawiska iryzacji na odbitce
kolodionowej (zbiory PAN Biblioteka Kérnicka;
fot. T. Kozielec)
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»Bronzing” stosowane jest dla okreslenia efektu, o charakterystycznej barwie
brazowomiedziowej z polyskiem, zblizonego do efektu lustra srebrowego,
obserwowanego réwniez na powierzchni odbitek typu P.O.P,, np. bialkowych,
w postaci mienigcej sie w §wietle odbitym warstwy (fot. 6). W przeciwienstwie
do efektu lustra srebrowego, efekt ,bronzing” nie wynika z degradacji warstwy
obrazu i powstaje w trakcie wykonywania odbitki, podczas ekspozycji warstwy
Swiattoczulej. Efekt jest od razu widoczny i zauwazalny w partiach o najwiekszej
gesto$ci obrazu, najmocniej eksponowanych (w partiach cieni), a niezauwazalny

w partiach $wiatet®®

. Termin ,bronzing” uzywany jest takze dla okreslenia nie-
pozadanego zazwyczaj efektu, spotykanego w bardziej wspoétczesnej - cyfrowej
technice wydrukéw atramentowych®’. W tym przypadku powierzchnia obrazu
fotograficznego, przy obserwacji pod r6znym katem, wykazuje potysk w kolorze
brazowym. Efekt ten wiaze sie z nieodpowiednim pochlanianiem atramentu
przez papierowe podloze i jego wysyceniem na powierzchni papieru.

Trudno tutaj znalez¢ w jezyku polskim wtaéciwy odpowiednik i thtumacze-
nie, gdyz dostowne ttumaczenie - ,brazowanie” - zarezerwowane jest juz dla
metody stosowanej do uszlachetniania druku, ktéra ma imitowa¢ powierzch-
nie pokryta metalem. By¢ moze pewnym kompromisem w nazewnictwie tego
zjawiska bedzie , efekt bragzowania” lub ,brazowe lustro srebrowe”?

Kolejnym przypadkiem jest zjawisko, wystepujace rdwniez na powierzchni
warstwy obrazowej, charakteryzujace sie srebrzystym potyskiem®' i teczowa

poswiatg®?, ktore jest bardziej widoczne w $wietle fluorescencyjnym i wynika

59 Webinar: A methodology for Process Identification, Part One, Image Permanence Institute
13.12.2017, online: https://www.youtube.com/watch?v=rP3BGj6Aphc [dostep: 13.07.2024].
60 M. Hébertiin., Exploring the bronzing effect at the surface of ink layers (Orale), Conference
on Measuring, Modeling, and Reproducing Material Appearance 2015 (9-10 February), San
Francisco 2015, s. 93980U, https://hal.science/hal-01160299/file/2015EI_Bronzing.pdf [dostep:
15.07.2024].

61 W mniejszym stopniu niz w przypadku lustra srebrowego.

62 Poréwnywane czasem do plamy oleju na wodzie lub efektu obserwowanego na powierzchni

baniek mydlanych.
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z rozkladu $wiatla biatego wskutek wielokrotnego zalamania, odbicia i interfe-
rencji na cienkich strukturach w postaci blon/warstw. Mozemy je zaobserwo-
waé na powierzchni na przyktad odbitek kolodionowych P.O.P.?® (fot. 7), cza-
sem réwniez na ambrotypach. W jezyku angielskim nosi nazwe ,iridescence”
- w tlumaczeniu na polski - , opalizowanie’; ,barwne mienienie si¢’; ,barwna
migotliwo$¢” lub po prostu spolszczenie nazwy angielskiej - ,,iryzacja”. Nalezy
podkreslié¢, ze w mineralogii ,iryzacja” i ,opalizacja” to dwa odrebne zjawi-
ska, aczkolwiek majace pewne wspdlne cechy®. Co wiecej, opalizacji nie na-
lezy myli¢ z opalescencja. Istnieja takze inne terminy, np. ,labradoryzacja” czy

»brylancja”®®

. W terminologii konserwatorskiej w jezyku polskim nie ma jed-
nego, sprecyzowanego okreélenia, opisujacego ten efekt. Trudno jest nam za-
proponowac¢ prawidlowy termin w jezyku polskim. Natomiast chcemy zwr6cié
Panstwa uwage na szereg powiazan terminu ,iryzacja” z innymi, opisujacymi
podobne zjawiska barwne. W rozwazaniach mozemy opierac sie gléwnie na
zrédtach z zakresu mineralogii. Tutaj jednak powstawanie zjawisk optycznych
wynika ze specyfiki duzej r6znorodno$ci mineraléw. Natomiast dla konserwa-
toréw i wladcicieli fotografii wazne jest, by zdawac sobie sprawe, co kryje sie pod
dwoma najczeéciej uzywanymi terminami w opisach cech fotogratfii: , iryzacja”
i ,opalizacja’; abySmy nie uzywali termin6w zaczerpnietych z jezykéw obcych
nie$wiadomie i potrafili je wyjasnia¢ w dokumentacjach, a takze znali przyczyne

powstania tych zjawisk.

Uszkodzenia negatywéw na podtozu szklanym

Szkto, jako podloze do negatywdw, nalezy do materiatéw stabilnych wymia-

rowo, a dodatkowo jest materialem odpowiednio przezroczystym na potrzeby

63 Graphics Atlas, http://www.graphicsatlas.org/identification/?process_id=222#surfaceview,
[dostep: 30.06.2024].

64 W. Lapot, Optyka krysztatow dla geologow i gemmologéw, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, Katowice 2004, s. 277.

65 Tamze, s. 151.
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powielania. Najwieksza wada tego materiatu, oprdcz ciezaru i objetoSci, jest
jego krucho$¢ i tamliwo$¢. Stad, podczas niewtasciwego przechowywania lub
uzytkowania, szklane plyty bardzo tatwo jest uszkodzi¢. Spos$réd wielu rodza-
joéw zniszczen i uszkodzen mechanicznych, pojawiajacych sie na negatywach
na szklanym podlozu, pragniemy wyrdézni¢ dwa przypadki, ktére nie zawsze
w publikacjach sa jednakowo rozumiane: ,negatywy pekniete” i ,,negatywy roz-
bite” Wydaje sie stusznym stosowanie terminu , pekniecie podioza szklanego”
w przypadku, gdy warstwa obrazowa pozostaje nieuszkodzona (nieprzerwana)®,
natomiast sformutowanie ,rozbity, sttuczony negatyw na podtozu szklanym”
nalezy stosowaé wowczas, kiedy nastepuje utrata ciaglosci zaréwno wwarstwie

szkta, jak i warstwie obrazowe;j®”’.

W dobie ery cyfrowej - cyfryzacja a digitalizacjass
Polemizujac na temat cyfryzacji i digitalizacji, najpierw chcemy przedstawic¢
czytelnikom kontekst ich wykorzystania oraz jak sa one rozumiane w literaturze,

aby na sam koniec tego akapitu przej$¢ do naszych propozycji.

66 O ,peknietych negatywach’, tam gdzie szklo peklo, a warstwa zelatyny z obrazem pozo-
staje nieprzerwana i o postepowaniu reparacyjnym mozemy przeczyta¢ w ,Wiadomosciach
Fotograficznych” z 1904 roku: Drobne przepisy, ,Wiadomoéci Fotograficzne’, pod red. W. Wol-
czynskiego, R. 2, Lwow 1904, s. 125.

67 M. Gillet, Ch. Garnier, E Flieder, Glass Plate Negatives. Preservation and Restoration, ,Re-
staurator. International Journal for the Preservation of Library and Archival Material” 1986, t. 7,
nr 2, s. 49-80, https://doi.org/10.1515/rest.1986.7.2.49, s. 61 [dostep: 2.07.2024]. Takie nazewni-
ctwo dla wspomnianych w tekScie przypadkéw uszkodzen negatywéw na podlozu szklanym
zastosowal Ryszard Antoni Wéjcik, w: R. A. Wéjcik, Okreslenie optymalnych warunkow prze-
chowywania negatywow fotograficznych ze zbioru Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
oraz konserwacji negatywow zZelatynowych na podtozu szklanym. Praca dyplomowa pod kier.
Doc. M. Niedzielskiej, Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie, maszynopis, Krakéw 1987, s. 39.

68 Ze wzgledu na liczne zapozyczenia i odwotania do jezyka angielskiego stosowane w jezyku
polskim w dziedzinie wspdlczesnej technologii, w tej cze$ci postanowiono w szerszym zakresie

przytoczy¢ odpowiedniki w jezyku angielskim.

129

Archiwalne fotografie - polemika wokét wybranych terminéw



notes 26 2024
konserwatorski

Pojawienie sie technologii cyfrowej otworzylo réwniez dla srodowiska kon-
serwator6w Swiat nowych mozliwoéci, a w §lad za nimi pojawit sie nowy zakres
dotychczas nieistniejacego stownictwa. Wiele termin6éw zostato bezposred-
nio przettumaczonych z jezyka angielskiego, cze$¢ z nich zostala przyswojona
w wersji oryginalnej lub w spolszczonej wersji angielskiej. Ponizej kilka przy-
ktadow zastosowan ,cyfrowej” terminologii.

Technologia cyfrowa (ang. digital technology) i narzedzia cyfrowe (ang. di-
gital tools) staly sie nieodzowna czeécig dziatan konserwatorskich na kazdym
etapie prac z archiwalnymi zbiorami. Pozwolily one na szybsza dokumentacje
etapow prac konserwatorskich przy zastosowaniu aparatéw lub skaneréw cy-
frowych (ang. digital camera, scanner). Nowa technologia umozliwita bezinwa-
zyjny ,cyfrowy retusz” (ang. digital retouching, digital retouch) i ,rekonstruk-
cje cyfrowa” (z ang. digital reconstruction) w przypadku bardzo zniszczonych
materiatéw archiwalnych. Te dziatania okazaly sie zbawienne dla obiektéw,
przy ktérych fizyczna ingerencja jest utrudniona i bardziej wskazana jest praca
na wersji cyfrowej, a takze wykonanie odbitki cyfrowej (z ang. digital print®®).
Forma zabezpieczenia archiwalnych materialéw fotograficznych przed nisz-
czeniem i zabezpieczeniem dostepu do treéci jest rOwniez zapisanie informa-
cji archiwalnej na nowym podlozu, w dobie ery cyfrowej - zapisanie na ,,cyfro-
wym noéniku” (ang. digital medium) poprzez ,zapis cyfrowy”. Zapis danych
w wersji cyfrowej umozliwia ich udostepnienie szerszemu gronu odbiorcéw,
bez potrzeby kazdorazowego udostepniania oryginalnego materialu fotogra-
ficznego. Instytucje opiekujace sie archiwaliami maja coraz cze$ciej wpisane
w swoja dzialalno$¢ wykonywanie kopii cyfrowych zbioréw i udostepnianie
cyfrowych kolekcji (ang. digital collections) poprzez platformy cyfrowe (ang. di-
gital platforms).

69 W jezyku angielskim ,print” w terminologii fotograficznej moze oznacza¢ zaréwno odbitke,

jakiwydruk.
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Dla tych dziatan zostaly stworzone dwa nowe terminy, majace swe przeloze-
nie z jezyka angielskiego: , digitalization””°, ktérego odpowiednikiem polskim
jest termin ,cyfryzacja” (a nie jakby mogto sie wydawac - digitalizacja) oraz
ydigitization””! (ang. digit - cyfra), ktory zyskat polskie brzmienie jako ,digita-
lizacja” (a nie - digitizacja). W jezyku polskim cyfryzacja i digitalizacja bywaja
uzywane zamiennie, ale podobnie jak w jezyku angielskim, maja r6zne znacze-
nia i odnosza sie do réznych aspektéw przeksztalcania danych lub proceséw
w formy cyfrowe. ,Cyfryzacja” posiada szerszy zasieg i ma na celu ,,rozpowszech-
nianie i popularyzowanie techniki cyfrowej oraz wprowadzanie na szeroka
skale infrastruktury elektronicznej””?. ,Proces digitalizacji””* (prawdopodob-
nie majacy swoje zrodto w angielskim stowie digital - cyfrowy) jest natomiast
procesem przeksztalcania tre$ci sprzed ery cyfrowej na no$niki cyfrowe w po-
staci metadanych. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze nie we wszystkich jezykach
digitalizacja i cyfryzacja sa rozrézniane jako odmienne znaczeniowo terminy.
Przykladem moze by¢ jezyk wloski, gdzie ,digitalizzazione” jest terminem uzy-
wanym zaréwno w kontek$cie technicznym (digitalizacja danych), jak i szerszym
(cyfryzacja proceséw). Podobnie jak w jezyku hiszpanskim - , digitalizacién’,
bedacy odpowiednikiem digitalizacji w kontekscie konwersji danych analogo-
wych na cyfrowe, ale termin ten oznacza takze proces transformacji cyfrowe;j,
czesto w odniesieniu do biznesu, administracji i edukacji. Niemiecki termin
»digitalisierung” obejmuje zaréwno digitalizacje (przeksztatcanie danych), jak
i cyfryzacje (transformacje proces6w). W jezyku niemieckim branzowym do-

puszczalna jest takze angielska forma zwrotéw - w ich pierwotnym angielskim

70 Standardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego, red. G. Ploszajski,
Biblioteka Gléwna Politechniki Warszawskiej, https://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1262/
BG_Stand_w_proc_digit.pdf [dostep: 03.07.2024].

71 B. Lavédrine, A Guide to the Preventive Conservation..., wyd. cyt., s. 189; istnieja réznice
w zapisie stowa, wersja brytyjska to - digitisation.

72 Definicja ze Stownika Jezyka Polskiego PWN: https://sjp.pwn.pl/szukaj/cyfryzacja.html
[dostep: 03.07.2024].

73 Standardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego..., wyd. cyt.
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znaczeniu i z podzialem na obszary. W przypadku jezyka francuskiego wytyczne
Ministerstwa Kultury”*, zalecaja stosowanie francuskiego ,numérisation” - jako
odpowiednika angielskich zwrotéw ,digitalization” i, digitization” Jak podano
na powyzszych przyktadach, zakres niektérych definicji, jak w przypadku cy-
fryzacji i digitalizacji, oraz ich ttumaczenie moga sie r6zni¢, w zaleznosci od
uzytego kontekstu i jezyka.

Trzeba podkresli¢, Ze rozrdznianie tych terminéw wynika jedynie z faktu
rozpowszechnienia sie w ostatnich dekadach XX wieku urzadzen i technolo-
gii zachodnich z nazwami anglosaskimi. ,Digital’, ,digitalny” to okre$lenia,
ktére staly sie modne i ulegty upowszechnieniu w literaturze z zakresu elek-
troniki i informatyki. Nie ma zadnego innego uzasadnienia stosowania ter-
minu ,digitalizacja” Mozna ubolewaé nad faktem, ze w procesie tworzenia
okreslen i definicji dla technologii cyfrowych nie udalo sie znalez¢ bardziej
polskiego odpowiednika , digitalizacji’, majac na uwadze dbato$¢ o czystosé
jezykowa - jak uczyniono to w jezyku francuskim. Tym bardziej, Ze ,digita-
lizacja” nie jest rownoznaczna z angielskim , digitalization” Zdecydowanie
blizsze stownictwu polskiemu jest okreslenie ,cyfryzacja” Nazwa ta pocho-
dzi z jezyka arabskiego i oznacza ,pustke’; ,zero””®. Stowo ,cyfra” wystepuje
w publikacjach wydawanych w jezyku polskim juz przed wieloma wiekami.
Odnalez¢ mozna ja na przyklad w stynnym druku krakowskim z 1686 roku

autorstwa ks. S. Solskiego, po$wieconym zagadnieniom matematyki’®.

74 Na stronach internetowych francuskiego Ministerstwa Kultury w zaktadce , France Terme’,
wpisujac hasto ,transformation numérique’, uzyskamy informacje o stosowanym réwniez
zwrocie ,numérisation” i o jego odpowiednikach w jezyku angielskim, tj. , digitization” i, digi-
talisation”. Ciekawostka moze by¢ to, ze spotykany w powszechnym uzyciu zapozyczony zwrot
ydigitalisation” wymawiany z akcentem francuskim jest na stronach Ministerstwa odradzany,
https://www.culture.fr/franceterme/terme/ECON1585 [dostep:15.07.2024].

75 K. Trzesicki, Leibnizjariskie inspiracje informatyki, , Filozofia Nauki” 2006, 14/3, s. 25, przyp. 14.
76 S. Solski, Geometry polskiego ksiega I1I. Zdwierdigca ostdtnie Zabdwy Geometry: XII.
XIII. y XIV wespot z Supplementem Zdbdwy |...], Drukdrnia Mikotaia Alexandra Schedla,
I. K. M. Ordynaryjnego Typogt., Krakéw MDCLXXXVI, na przyklad strony: 79, 88, 89.
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Konserwatorzy papieru wykonuja czasochlonne prace, aby stowo na daw-
nych podlozach zachowa¢ dla nas. Dysponujemy wielowiekowym stowem
»cyfra’, ktére dato poczatek ,cyfryzacji’, nie ma konieczno$ci zapozyczania
nowych. Proponujemy zatem Panstwu rzecz trudna, ale mozliwa do osiagnie-
cia - zastepowanie terminu ,digitalizacja” okresleniem ,cyfryzacja” w szero-
kim tego stowa znaczeniu.

Bardzo istotne w procesie przetwarzania i zapisywania danych dotyczacych
obiektéw archiwalnych i zabytkowych jest réwniez to, aby w trakcie tych pro-
cesOw nie zostaly utracone lub znieksztalcone prawdziwe informacje o obiek-
tach, co mogloby w konsekwencji prowadzi¢ do blednego upowszechniania
i powielania informacji. Dotyczy to zar6wno informacji w zakresie obrazu™
(prawidtowe cyfrowe odwzorowanie obiektu, zgodne ze stanem rzeczywistym),
jakiinformacji inwentaryzacyjnych, m.in. o pochodzeniu, datowaniu, techno-
logii, formacie itp. Istnieje zbidr zalecenr odnoszacych sie do samego procesu

ewidencji i inwentaryzacji zabytkéw’®, zbioréw fotograficznych”, cyfrowej

77 Przyktadem z dziedziny fotografii moze by¢ szeroko znany i upowszechniony cyfrowy wize-
runek (o zwiekszonym kontra$cie wynikajacym z obrébki badz powielania) pierwszej uznanej
fotografii Nicéphore'a Niépce'a: ,Widok z okna w Le Gras” (fr. La cour du domaine du Gras).
Dla uczytelnienia pejzazu zostal on wzmocniony i przetworzony na obraz czarno-bialy, przez
co popularna w internecie wersja daleko odbiega od oryginalnej, ledwo zarysowanej fotografii,
wykonanej na metalowym podiozu o bardziej zréznicowanej kolorystyce. Obecnie w popularnej
Wikipedii sg juz udostepnione rézne wersje: reprodukcja i dokumentacja oryginatu, jednak
bardziej upowszechnionym wizerunkiem - biorac pod uwage, ktéry z wizerunkéw pojawia
sie najczesSciej na innych stronach internetowych - pozostaje nadal wersja z przetworzonej
reprodukcji.

78 Rozporzqdzenie Ministra Kultury z dnia 30 sierpnia 2004 r. w sprawie zakresu, form i sposobu
ewidencjonowania zabytkéw w muzeach (Dz.U. 2004 nr 202 poz. 2073).

79 Zarzqdzenie nr 34 Naczelnego Dyrektora Archiwéw Paristwowych z dnia 9 wrzesnia 2019 1.
w sprawie zasad porzgdkowania i inwentaryzacji dokumentacji fotograficznej w archiwach
panstwowych, Na podstawie art. 21 ust. 1 pkt 4 i ust. 1a ustawy z dnia 14 lipca 1983 r. o narodowym

zasobie archiwalnym i archiwach (Dz. U. z 2019 1. poz. 553 i 730).
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dokumentacji fotograficznej®’, digitalizacji zbioréw muzealnych®', archiwal-
nych®?, do jako$ci cyfrowego obrazu lub zalecen dotyczacych przechowywania

i archiwizacji danych®?,

Uwagi koficowe

Przedstawione sugestie, dotyczace pewnych niuanséw w polskiej terminolo-
gii zwiazanej bezposrednio lub posrednio z konserwacjg archiwalnych ma-
terialéw fotograficznych, maja na celu wywarcie wplywu na $§wiadome po-
stugiwanie sie zasobem jezykowym oraz na zasygnalizowanie potrzeby
dyskusji w przypadku braku odpowiedniej terminologii. Technologia ulega
ciaglej modyfikacji, a jezyk caly czas ewoluuje. Istnieje zatem nieustajaca po-
trzeba poszukiwania wlaéciwych ,terminéw, zwrotéw, okre§len”. Warto za-
dbac na biezaco oraz na przyszlo$¢, aby wraz z transformacja technologiczna
i kulturowa nie zatraci¢ tego, co w jezyku polskim zostalo wypracowane i jed-
noczesnie zadba¢ o odpowiedniki polskie, do ktérych beda odnosily sie pra-

widlowe definicje.

»Jezyk ewoluowal w odpowiedzi na przetlomowe zmiany technologiczne.
Obecnie najwlasciwsze jest uzywanie »Obrazowania, tam gdzie kiedy$
wystarczata »Fotografia«. Ludzie coraz cze$ciej twierdza, ze zamiast
fotografowac robig »zdjecia«. Przemyst, ktéry opieratl sie na chemii ha-

logenkdéw srebra, mysli teraz atramentem. W przeszto$ci reprodukcje

80 Cyfrowa fotografia w dokumentacji muzealnej, red. M. Kotpanowicz, NIMOZ 2013.

81 P. Ceraficki, M. Jedralska, W. Grochowska, A. de Rosset, Katalog Dobrych Praktyk Digita-
lizacji Obiektéw Muzealnych, NIMOZ 2021.

82 Digitalizacja pismiennictwa, red. D. Paradowski, Biblioteka Narodowa 2010; Podrecznik
digitalizatora, Narodowe Archiwum Cyfrowe, https://www.nac.gov.pl/archiwum-cyfrowe/
digitalizacja/szkolenia/ [dostep: 25.06.2024].

83 P. Ceraficki, M. Jedralska, W. Grochowska, A. de Rosset, Katalog Dobrych Praktyk Digita-

lizacji..., wyd. cyt.
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fotomechaniczne nie byly uwazane za prawdziwe fotografie. Jednak
dzi$ obrazy na papierze, ktére w trakcie powstawania nigdy nie byly

wrazliwe na $wiatlo, traktowane sg jak fotografie.”®*

W dobie ery cyfrowej, ktéra wyparta technologie dawnych mistrzéw fotografii,
tym bardziej wazna misja dla konserwatora dziet sztuki jest dbalo$¢ o szczegoty
przy wyjasnianiu zawito$ci dawnych technik i rozwigzan technologicznych,
réwniez w aspekcie stosowanej terminologii.

Nie wyklucza to jednoczesnego korzystania z dobrodziejstw cyfrowych roz-
wigzan i narzedzi, ktére wplynely na przyspieszenie i uproszczenie wielu pro-
ces6w, a takze bezsprzecznie umozliwily dostep do szerszego grona odbiorcow.
I tak jak wspoélczesna technologia stuzy komunikacji, wazne aby jednocze$nie

jezyk nie zatracit tej funkcji w dobie stosowania nowych mediow.

»---Gdy budujemy, powiedzmy sobie, ze budujemy na zawsze. Niech
to nie bedzie jedynie dla uciechy, ani tez dla wylacznej uzyteczno$ci
chwil obecnych. Niech bedzie to praca, za ktéra nastepcy nasi beda nam
dzigkowa¢; pomys$lmy, kladac kamien na kamieniu, Ze nadejdzie czas,
ze kamienie te uwazane beda za Swiete, gdyz je dotykaly nasze rece, i ze
ludzie m6wic beda: »Patrzcie! Oto praca ojcéw naszych!«”

John Ruskin®®

Autorzy artykulu maja réwniez nadzieje, ze prezentowany tekst bedzie punk-
tem wyjscia do stworzenia szerszego opracowania miedzynarodowego stow-
nika (z polska wersja jezykowa) w zakresie konserwacji archiwalnych materia-
16w fotograficznych, historycznych proceséw fotograficznych, jak tez technik

cyfrowych stuzacych wspéiczesnej dziedzinie konserwacji, tak jak udato sie to

84 G. B. Romer, What Is a Photograph..., wyd. cyt., s.108.
85 The lamp of memory, chapt. 6, w: Seven Lamps of Architecture, na podstawie ttumaczenia

w : ,Architekt’, kwiecien 1903, nr 4, s. 48.
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w przypadku Interdyscyplinarnego Stownika Wielojezycznego® - opracowania
m.in. z dziedziny technologii i konserwacji malarstwa §ciennego i tablicowego

oraz nauk pomocniczych.
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